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NEUE VIOLIN-MUSIK. -

BAGANTZ, A. F. Neueste praktische, leicht verstindliche Violinschule, zum Selbstunterricht geeignet. Vorziigliches

Werk! Teil I, IT und III gebunden 2 netto 2,
BAGANT?Z, A. F., Op. 61. Der Fortschriit im Violinspiel. Lusterweckende Ubungen. Anhang zur Schule. Heft Iu. 112 1,50
Fir Violine allein.
RESCH, JOHANN. Tanzalbum fiir 1 Vicline, enthaltcnd die neuest. Tiinze in leichter Bearbeitung. H. I, I, ITIu. IV 3 1,—
Fiir Violine und Klavier.
Melodidse und wirkungsvolle Vortragsstiicke. H
@alkin, N.W.,Professoram Kais.Konservat., St.Petersburg 4 | LSwenthal, Dagobert, Op. 11. Burlesque. . 1,20
Op 5. 3 Violinstiicke in Form von Natmna.ltanzen Relnecke, Carl. Op. 200. Trauermarsch auf den Tod
No. 1. Czardas . . . . 1,50 des Kaisers Wilkelm 1. 1,20
w 2 Mazurka . . . . . . . 1,50 | Reinecke, Carl. Op. 202. Von der Wiege bis zum Grabe.
» 3. Tarantelle e e e e e e 1,80 Inhalt:
Kohler, Ernesto, Op. 29b. Bonsoir! Romanze . . 1,20 1. Kindestriume . . . . 1,30 9. Des Hauses Weihe . 1,60
— Op. 30b, No. 1. Chant du soir . . . . . 1,20 2. Spiel und Tanz . . . 130 10. Stilles Gluck R
;% Bewe " 11D wgo| & Memmmmisisam i | I I he. | L
n 3 Bar(.:arole. eoeooe - 1,20 5 In de% Kirche . C.1— |8 Geburts'tag.smarsch 1,80
» 4. Papillon Etude. . . . . 1,50 6. Hinaus in die Welt . 1,80 | 14. Im Silberkranze 1,30
, 5. Au bord du Volga . . . 150 7. »Schéne Maiennacht, wo 15. Abendsonne . . 1,80
6. Valse des Roses . . . . 1,50 o H;l;;zgltesl:o wacht® . %gg 1 16. Ad astra . . . . ., 1,—
— — Op. 36b. ~Am°retten Stindchen . . . . . 1,50 " Preis koxlxlxglett.z Binde & *4,—, eleg. gebunden in 2 Binden*12,—
— — Op. 37b. Marsch der Angsthchen .« .« . 1,60 Verbindender Text gratis.
— — Op. 38b. Friihlingslied . . . .. . . 1,20 | Renner, J. Louis, Op. 3. Andante con Variazioni 1,20
— — Op. 39b. Alla Mazurka. . . . . . . . 1,50 | Schifer, Alexander, Op. 12. No. 1. Chanson d’amour 1,20
— — Op. 49b. Réverie poétique . . . . . . . 1,50 » 2. Mélodie . . . 1,—
— QOp. 51b. Anuf den Alpen . . 1,50 w 3. Feuille d’album . 1,—
La.ub, Vésa, Op. 24. Romanze, dankbare Konzertnummer 1,50 | Spohr, Louis, Salonstiick. Seine letzte Composition
Lowenthal, Dagobert, Op. 10. Mazurka . . . 1,20 aus dem Jahre 1859. mnetto 1,—
Fiir 2 Violinen mit oder ohne Klav1erbegle1tung
BAGANTZ, A F., Op. 60. Lieder verschiedener Nationen. Heft I und IT, leicht und hiibsch . . . 3 2—
VOIGT, 6. B., Op 101.  Unterhaltungsstficke aus allen Tonarten. Heft I und II, leicht und fesselnd . . a 2,—
Fiir Violine und Cello mit Klavierbegleitung. |
FLIEGE, HERMANN, Op. 292. Lichesgliick. (Nach Belieben auch mit Harmomum) Leicht und hiibsch . 2,—
KGHLER, ERNESTO, Op. 40a. Echo. (Reizendes Vortragsstick) . . . . coi e 2,—
REINECRE, CARL, Op. 200. Trauermarsch auf den Tod des xaxsers Wﬂhelm I 9,—
Op. 202. No. 8. Hochzeitszug . .° . . .
SPOHB, LOUIS Trio fiir Violine, Cello und Harfo oder Klamer . . . . . . < . . . . . .. .netto B—
Im gleichen Verlage erschienen ferner:
Cazrxl IReineclke. Carl IReinecke.
,Von der Wiege bis zum Grabe®, op 202. »Musikalischer Kindergarten®, op. 206,

Ein Cyclus von 16 Fantasiestiicken mit verbindenden Worten.

2hiindig komplett 2 Hefte 4 3 Mk.; elegant geb. in 1 Band. 8 Mk.
4hiindig komplett 2 Hefte 3 4 Mk.; elegant geb. in 1 Band. 10 Mk.
Klavier u. Violine kompl. 2 Hefte 2 4 Mk.; eleg. geb in 2 Bd. 12 Mk.
Klavier und F16t» 8 Nummern in 1 Hefte 3 ; elegant geb. 5 Mk.
Harmonium, 10 Nammern in 1 Hefte 4 Mk.; ehgant gebunden 6 Mk,
Orchester-Partitar, jede Nummer 2 Mk.; Stimm., jede Nummer 2 Mk.
— — komplett 16 Numm. 20 Mk.; Stlmm komplett 16 Numm. 20 Mk.

Lieblingsmelodien. Im Umfange von 5 Tonen.
Die Singstunde. Neue leichte Kinderlieder.
Stimmen der Vilker. Nationallieder und Tinze.

”

Mirchenerzihlen; mit einleitenden Texten.
‘Was alles die Tone erzihlen.
Kindermaskenball. I. Teil.
Kindermaskenball. II. Teil.

CRIP PO

2 32 3 3 3 3 3

Band 1. Die ersten Vorspielstiickchen. Im Umfange von 5 Té6nen.

1. Teil.
Stimmen der Vilker. Nationallieder und Tinze, II. Teil.

Fiir Militiir- Musik Partltnr, jede Nr. 2 Mk.; Stimmen, jede Nr. 2 Mk. | Jeder Band fiir Klavier zu 2 Hiinden & Mk. 2,—, zu 4 Hinden & Mk, 3,—.

Fir Vieline mit Elavwriex.

£ Eilenberg, Bleh +s Op. 119. No. 1. Im Galopp durch Feld und Wald. M. 1.50. No. 2 Die Nachtigall und die Frische. M. 1.50. -4
8 No. 3. Ein Waldkonzert. M. 1.20. No. 4. Musizierende Zigeuner. M. 1.50. No. 5. Miickentanz. M. 1.50. No. 6. Schmiede- &
s liedchen. M. 1.30. No. 7. Ein Tinzchen auf griiner Wiese. M. 1.80. a
£ Erlanger, Gustav, Op. 44. Sonate in D-moll. 3 Mark netto. ®
c Tar Viocline alleim. s
§ Eilenberg, Riech,, Op. 119. No. 9. —80. No. 2. —60 No. 3. —.60. No. 4. —.60. No. 5 —60. No.+ - = No 7. —S80 §
a s

Verlag von Jul. Heinr. Zimmermann in Leipzig, St. Petersburg S Moskau.
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.Yorwort.

Es ist eine bekannte Thatsache,
dass die jungen Leute, welche
zum Militairdienst herangezogen
und dem Tambourcorps zugeteilt
werden, von dem Notensystem
und der Einteilung keine Idee
haben, sondern Alles nach dem
Gehor schlagen. Es ist nun die
Absicht des Verfassers, den
Leuten, die einen guten Wirbel
schlagen und deren Taktgefiihl
durch das Mirscheschlagen in

_f:y&ohem Grade entwickelt ist, Ge-
¢legenheit zu geben, sich fiir die
9Musik auszubilden.

4 Der Autor hat in dieser Schule
alle moglichen Rhythmen in al-
-len Taktarten zusammengestellt
?und glaubt, wenn der Schiiler
_oim Stande ist, das Angefuhrte
- zstreng im Takte zu schlagen, was
. seiner Ansicht nach in verhiltnis-
“missig kurzer Zeit zu erreichen
_ ist, dass der Lernende in jedes
o 8treich - Orchester sowie Militair-
CBMusikcorps eintreten kann, in
welchem er die notige Routine
. sehr bald sich aneignen diirfte.
« In der Voraussetzung, dass der
T Schiller mit der Mechanik des
Instrumentes vertraut ist, sehe
er beim Ankauf eines solchen nur
darauf, dass die Lotung eine
dichte,dass keine Schraube locker
und dass das Fell glatt und
dusserst genau apptirt ist. Es
kommt hiufig vor, dass eine
Trommel einen bestimmten,nach-
singenden Ton hat, was in der
Musik durchaus nicht gestattet
werden darf, einer der vorer-
wahnten Ubelstinde, wie schlechte
Lotung, eine lockere Schraube
oder ein nicht gleichmassig apptir-
tes Fell, ist daran schuld.

Edited ! . reud. Baker of New York.

Preface.

It is a well - known fact, that
young men who enter military
service as drummers of regi-
mental bands' have no idea
of the ordinary system of
notation, but play everything
by ear. In this work it is
the author’s intention to afford
those young men,who can beat

.a good roll and whose feeling

for time has been developed
in a high degree by beating
marches, an opportunity to
educate themselves in music.

In this School the author has
brought together all possible
kinds of rhythm and measure.
In his opinion, when the pupil
is able to beat everything here

given strictly in time (which he |

thinks ought to be learned in
a comparatively short period),
he will be prepared to join any
orchestra or military band,
in either of which he will very
soon acquire the mnecessary
routine.

Provided that the pupil is
acquainted with the mechanism
of the instrument, he has only
to take care, when buying one,
that the soldering is tight, that
no screw is loose, and that
the skin is smooth and most
evenly fitted. It often hap-
pens that a drum possesses a
fixed tone which can be sung
to, and is quite inadmissible
in a musical band; such a
tone is caused by one of the
defects mentioned above_ bad
soldering, a loose screw, or an
unevenly adjusted skin.

Stich und Druckvon FM.Geidel, Leipzig. .
Z.1606

IIpexucaosie.

Obmen3pberHo, 4T0 JMIA, BETY -
MuBIIie HA BOEHHYI cayxkly u
TPUYUCIEHHbIE KB OpKECTPY BB
KadecTBbs GapalaHIIMKOBD, He
nMBoOTH pHIIUTEIPHO HUKAKOIO
TOHATIA 0 HOTHOM cueTeMb n ed
oA pa3baeHiAXb,a eCIU U UTPAIOTD,
TO O1arofapa TOIbKO enyxy. Il'basio
aBTOpa BTOM WIKOJABI OBLIO JaTh
BO3MOJKHOCTH JMI[AM'Bb, MNTpa-
OIMUMS yke Ha Oapabant n
9YTKOCTh KOTOPHIXH KB TaRTY
0oxbte mam Menbe pazsura,
Oxarogapa urpb pasIMIHBIXD
Mapureif, AOCTHTHYTH G0IBIIATO
yCOBepIIEHCTBOBAHIA BG MY3BIK'D.

ABTopm crapaxcs co0paTh Bb
3TOIl IMKOAE 1O BO3MOKHOCTH
caMble pasHOOOpa3Hble PUTMBL BO

BCBXD poax’d TakTa W Hagbercd,
YTO, €CIN YYeHUK's ykKe Oyrers
BB COCTOAHINM, CTPOTO cobxonas
TAKThl, HCIOJIHATH Bce UMb ITpeJ-
nuceBaeMoe, uYTo, 1m0 MHBHIil
aBTOpA, MOKeETh GBITH JOCTUTHYTO
B'b CPABHHUTEJIHHO KOPOTKOE BPEM,
TOT/Ia YYAIILificd ¢MOKeTs BCTYIINTh
BO BCARIM CTPYHHBIN ¥ BOCHHBIH
OpKecTps, I, KOHEYHO, OH'D MOXKETh
JAJble COBEPIIEHCTBOBATHCH.

B magemab, uTo yueHHKD 3HA-
KOMD ¢ yeTpoiicTBoMB Oapabana,
aBTOP's CUNTACTD> HE JTUITHUMD
AaTh H'BCKONBKO TPAKTIYECKUXH
coBbT0B's: TIpn MoRyNKE Gapabana
HYKHO 00palaTh 0¢00€eHHO0e BHIIMA-
Hie HAa T0,4TO0BI cnaiika MEIHBIXD
vacreif 6blaa MPoYHa, YTOOLI BIHHTHI
IPUXOAMANCH IJIOTHO M YTOOMI,
HaKoHel'h, OapabaHHas IWIKypa
OblIa TIagka U Kak® cabayers
Hatgagyta. Yaero eayvaeres,
9y1o Gapabansb, EpoMb rraBHaAro
TOHA, M3JaeTh eule NOOHOUHbII,
4ero ocobeHno cabayers m36h-
TaTh BH My3HKb. Opuesd u3%
BbLILIE YTIOMSHYTHIXD HeJIOCTATKOB'D,
RAKD ILI0XAA Claifka,crabbie BUHTH
I HepaBHOMEBPHO HATAHYTAS IKY-
pa CIy:KaTh IJIABHON TPUYMHON
3TOTO.

Copyright 1891 by Lyon & Healy, Chicago.



Yon der Stellung
des Tambours.

Die Stellung soll eine militéirisch |

gerade, aber ungezwungene sein;
der Blick muss auf die Noten und
nicht auf das Trommelfell gerichtet
werdén. Die 4 Finger der “rechten
Hand umfassen den Schligel,dessen
Hinterteil ungefihr eine Finger-
breite aus der Hand vorstehen
soll, damit der Kopf des Schligels
genau die Mitte des Trommelfells
treffen kann. Die linke Hand

steht iiber dem Reif der Trommel,

das Handgelenk gegen den Kirper
gewandt, so, dass die hohle Hand
zu sehen ist. Der Schligel kommt
zwischen den Mittel-und Langfinger,
wihrend der Daumen und Zeigefinger
denselben voll umfassen.Das Hinter-
teil des linken Schlagels ragt
ungefahr 34 Zoll aus der Hand
hervor.

Jeder Tambour,welcher bei dem

Militair gestanden hat,kennt diese
Stellung ganz genau.

VYon dem Wert der Noten.'

‘not upon the drum-head. The

On the - Attitude
of the Drummer.

The Drummer must stand in |
a straight and soldierly, but
easy attitude; his eyes must
be fixed upon the notes, and

four fingers of the right hand
clasp the drum - stick, the
butt-end of which should project
about a finger’s-breadth beyond
the hand, so that the knob of
the stick may strike exactly in
the middle of the drum-head.
The left hand is held over the
hoop of the drum, with the
wrist turned toward the body
so as to show the hollow of the
hand. The stick is held between
the middle finger and ring-finger,
while the thumb and forefinger
completely enclasp it.The butt-end
of the left drum-stick projects
about 3/4 of an inch beyond the
hand. Every drummer who has
served his time knows  this
position exactly.

On the Value of the Notes.

o —

O mosuryphb
G6apabaHIEA BO BpeMs HI'PhI.

Bo Bpemsa urpsl 6apabaHIiuRD
MOXKEHs CTOATH CTPOIIHO, HO
HeIpUHYXKJeHHo. Baraags ero
NOJXeHs OBITH yCTpPeMJIEeHs Ha
HOTHI, @ He Ha Gapabans. Yerwipe
TaJbIa IPABOil PyKH 0GHHMAITH
6apa6a§nym TAJKY,3aHill KOHeL'D
KOTOpOIi BHIIaeTCs HA OIS IIAJel'h
UMPHHBI HAPYXKY, Aa0BI TodoBEKa
TMaJKl MOFJa TOMaJZaTh Kakb
pas3b BB UeHTPH Oapabana.

J'bBas pyka MOXMKHA HAXOLUTHCSA
BhllIe 060ja GapabaHa, KUCTH es
HallpaBIeHa KO BCeMY KOpIycCY,
TaKB YTOOB MOKHO OBLIO BUIBTH
Japousb. [axka TPUXOXUTCS MEKTY
CPeTHUM'> M ATTHHBIMD MaIbHAMY,
TOTAa Kak® GoabmIod W yRaza-
TeJIbHBI MAJbIBl COBEPUIEHHO
o0HnMalTs €. 3afgHill EKoHEN'd
JEBOIf MAJXKM BHIAaeTCH HAPYKY
MPUOJUBUTEABHO Ha 3/4 IM.

Besakin 6apabaHuuks, HTpaBurii
Bb BOGHHOM> OpEecTph, OueHb
XOpoINo 3HAETh 3TO MOJOMeHie.

O WEHHOCTH HOT'D.

Eine ganze Note I/ 2 3 1
1 Whole Note "
1 whaas COCTONTS M3: [
hat 2 Halbe f)
has 2 Half-notes © }” f
2 NMOJOBUHD Dy ’
oder 4 Viertel ,
or 4 Quarters o o £ —F
4 verpepreil g ' ' ‘
oder 8 Achtel J/] :
or 8 Eighths Nt L ——» » -
8 0CHBMBIXD %)V a -+ S— — ' ;
, 3 auf ein Viertel. 3to a Quarter-note. Ilo 3 Ha KAy YeTBEPTH.
oder 12 Triolen 3
or 12 Eighth Triplets r—r F i i i —_————— N
12 Tpioaeit %——%g———h‘——s—r—ﬁ h—-—i—-—“—L %-—-‘b—i
oder 16 Sechzehntel 0
or 16 Sixteenths - o {— ! i w—
16 mecTHALTATHIX'D g 7
oder 32 Zweiunddreissigstel )
or 32 Thirty - seconds H&y—{ -
32 TpupuATH BTOPEIXD & P AAA7R7N
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Dasselbe in verschiedener Schreib- | The same in different Notations. ,'Tome ¢aMoe, TOJbKO B'h Pas.INYHbIXb

weise. 0003HAYCHIAX'D.
123412341234 1 2 341 234 1 234 1 234 1234
ey ‘ '
v 3333
4 T 3 3T
G e s s S= =& aaﬁzra :
Der Punkt. The Dot. O nyHETE.

Steht ein Punkt hinter einer Note,|] A Dot placed after a note Ecan npn norhs maxomures
so gilt er die Hilfte derselben | has half the value of the note, | IyHKTH,T0OHbpaBHAETCH MOXOBUHDS
und wird sie dementsprechend léin- | that is, it prolongs the note by | ed u Beakgersie aroro Hota yaan-

ger gehalten. one - half. : HAeTCd.

f 1234 ' 1234 12 34
#P:m Z £ 7 R § re) 0 0 /) 7 i ﬂ
NV - 1 I I i £ o | | VAR / 1 T / 1 VA 1/ .

N t T I Y

1 1 Y T

: i o s e i i
ANV u I I J I i ] d { ; | i ] i
1 2 3 4

[¢___§ yo 4
e B S Rt S ] B B S R B

|

Ecan nyHETH CTOMTD HAID WM
TOA'> HOTOH, TO 3TO BHAYUTD, YTO
HOTY HY#HO OTOMTH KOPOTEKO.

' . 3 . . . . . . ete s sre  ave  gae e D . . * ssee sesssese . . . D
IO 7 e i e~ e e e =
4 4% W W] - 7
A7 I I SO B I - b > I R T
[Y) 1 ” T

Steht ein Punkt iiber oder unter | When a dot is set over or
einer Note, so zeigt er an, dass sie | under a note it indicates that
kurz angeschlagen werden muss. | the note must be struck short.

\
TR

! !

Steht iiber dem Punkt noch ein When a curved line is set | FEcau e Ha'’h TOUKOH HAXOAUTCS
Bogen /~ so nennen die Italiener | over the dot, it forms a Hold | eme ayra 2\, T0 HTAJbAHIIHI
dies ,, Fermate“ (Ruhepunkt) und | or Pause, and the note or rest | Ha3RIBalTD 3T0 ,Fermate“ (nayaoii),
soll die darunter stehende Note | under it must be considerably | u crodlad IOLH Hell HOTA WJH

oder Pause lange gehalten werden, | prolonged, e.g. naysa JOJKHa OBITH JoJbIIe
z. B. 7 BBIflepiKaHa, Hamp.

o < I i ~m ) "~ ) "

o

E2==S s

Z.1606



Die Pausen.

Die Pausen werden in der Musik
entweder durch Zahlen oder ent-
sprechende Zeichen ausgedriickt,
und sollte der werdende Musik-
Tambour auf richtiges Zihlen der
zu haltenden Pausen den grossten
Wert legen.

The Rests.

The Rests in music are in-
dicated either by figures or by
appropriate signs, and the rising
Drummer should lay great stress
upon a proper counting of the

rests to be observed.

0 maysax.

ITayssl oGo3uauaores BHMYy3HIKS
I0CPEFCTBOMD IBIOPH UIM COOT-
BETCTBYOIUXD 3HAKOBD; Bh BIIY
3TOTO0 OapabaHmUKD TOJMKEHD
ofpamaTs ocoleHnoe BHNMaHie
HA c4eT’h Taysb, KOTOPHIA eMy
HYs#HO Oy7IerTs BBHIIEp:KIBATS.

a1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
e e e e s e e e e e -
&

Diese Bezeichnung gilt fiir alle
gegebenen Taktarten in ganzen
Taktpausen.

Die iibrigen Pausen,welche nicht

This mode of notation is used,
in all the given kinds of measure,

for whole-measure rests.

The remaining Rests, which

Zehn oder mehr Takte.
Ten or more measures.

Jlecars nan 6orbe TaKTOR'D.

Jro ofo3HaveHie ynorpebaserca
Axd BCHX'h TAKTOBB, JAAHHHIX'B
S whaoil maysb.

OcraxpHbid Iay3bl, He OOHI-

einen ganzen Takt umfassen, sind | do not cover whole measures, | Maomis whaaro Takra, cyTh
folgende: are as follows: carbxryonrid:
Ganze Pause. Halbe,
Whole rest. Half, 14 18 ine 1/32
¢ Hbaaanaysa. TlomoBunnas,
_I{ - oy o v} %] of
© ¢ , ¥ ==
v
N/ 123 4 1234 1234 1 2 3 4 1 2 3 4 1 23 4 1 2 3 4
P—g—) 7 S — — i — ————— —
- T ] - - ———— e—+—+—¢ I 1 I
I | L 1 I 1 1 T T i T
fH 1 2 34 123 4 1 2 3 4 123 4 1 23 4 1 2 34
— e ]

Ausserdem giebt es Pausen mit l

einem Punkt versehen, z.B.

Besides these, there are rests

having one dot, such as:

|

Kpomt toro ecrn eme mayssl
¢'h OJHUMD IYHKTOM'b, KAK'b:

7 1 2 3 4 123 4 1 2 '3 4
%Jvl ./_ELI [‘T l‘f./u 77./% ‘Z.'H

Der Punkt gilt die Hilfte der
vor ihm stekenden Pause. !

The dot has half the value of

the rest after which it stands.

Z.1606

IlynrTs paBusercda mo.10BUHb
upefdh Hell crofmedl mayssl.



Yon den Wiederholung's_
und Schlusszeichen.

. . :—I
Die Zeichen F——H bedeuten,

dass die zwischen ihnen liegen-
den Noten wiederholt werden
sollen.

Das Zeichen % bedeutet die Wie-
derholung der Stelle, wo es steht,
bis zum Schluss, F2ne. Dal Segno
al Fine, auch nur durch 2.8 el #:
ausgedriickt, heisst also,vom Zei-
chen % bis zum Schluss wiederholen.

Da Capo (D.C.) heisst, vom Anfang
an wiederholen. .

On the Repeats
and Sign of the Close.

The signs @ called the

Repeat, signify that the portion
of the compositionlying between
them is to be repeated.

The sign % signifies, repeat
from this place to the end (Fi76).
Dal Segno al Fine, or abbre-
viated 2. 8. al Fine, signifies
therefore, “repeat from the sign
% to the close?

Da Capo (D.C.) means, repeat

from beginning.

0 HOBTOPIHTEAbHBIX'D

H 3aRJIOYNTEeJbHBIX'b 3HAKAX'D.

SHaKI | MOKa3bIBAIOT'H,YTO
HaXO,ZI&II].[iJICH MEXAY HUMII HOTBI

TOJKHBI OBITH TOBTOPEHBDI.

3uak®s % 03HavaeTs MOBTOPEHie
¢b Tor0o Mbera, Tab OHB CTONTS JI0
KoH1R , F7nes Toaromy Dal Segno
al Fine win, kard 4acto JUIIH
neuaralors, 2.8, a/ F. o3Havaers
TOBTOpeHie OT'h 3HAKA % [0 KOHI[A.
Da Capo (D.0.)osnasaers OBTOPUTEH
Ch caMaro Havyaja.

A 1 _ 2 3 4 3 6 7 11 1M2. I
)] | I 1 1 T L L

Die 7 Takte werden wiederholt

gesprungen.

Repeat the seven measures, | 7 TAKTOBD IOBTOPSIOTCS U 3aThEMB
und dann gleich auf die [2. 1 |then skip that marked M. . | mpaMo TepexofmTs Ha (2. !,

taking (2. instead.

Diese 8 Takte werden wiederholt.
Repeat these 8 measures.

9T 8 TAKTOB'S IOBTOPAIOTCA.

Der vorige Takt wiederholt.
Repeat the precedingmeasure.
Tpenpimyniii TakTs HOBTOPAETCS.

y O 4
'S Y 4

4
@g:x J-. o E—
" w T T

|
F

Beide vorstehende Takte wiederholt.
Repeat the two measures preceding.

/ O6a 1pepiy IX's TaKTa NOBTOPAIOTCA. 9

ey S Sfsi=srEtamas |

o ==t —— = % f ———
Fine.

% A o 3

e e e 7+ e

) 1 ———— 1 ——t f f R
' fx Fine.
4 - 8 X

Y2 —
‘ & %
T

I !
Dal Segno al Fine.



Alphabetisches Verzeichnis der

Alphabetical List of Italian Terms
of Expression.

- Accelerando

Z.1606

italienischen Vortragsworter.

AJ®aBATHEIN CIIMCORS HTAJbAHCKNX'D
3HAKOB's BRIpaJKeHid.

...................... beschleunigend. Growing faster. Yexopsas.
Adagio .............................. langsam, gesetzt. Slow. Megnenuo.
Affetuoso,con affetto.......... gefiihlvoll. With feeling. C'b Yy BCTBOMD.
Affrettando..................... .. eilend. Hurrying. Hocn$mHo.
Agitato............................. bewegt. With agitation. Boa6ymuenno,
Allegro .............................. lebhaft. Quick, lively. #RuBo, xosoasno GricTpo.
Allegretto ........................... etwas langsamer als Allegro. Slower than Allegro. i?ﬁ;:zo Mezaerbe, wh
Andante.............. .. PRI S g’:l}::;(:;rg"é?mhmasmg fort- Moderately slow. Ywrbpennoe gsuakenie.
Andantine .................... .. . etwas schneller als Andante. Faster than Andante Hearoro  Grierphe, whars
: Andante.
Animato, con anima............ mit Seele. With animation. Cb mymion.
Appassionato ...................... leidenschaftlich. Passionately. CrpactHo.
Attacca, attacca subito........ folgt gleich. Attack (immediately). Cpasy HadaTh RagsIe.
A tempo......................... die erste Bewegung. ~ In the first time. TepBblii TeMI'.
Brillante............... e glanzend. Brilliant,sparkling. . Cs 6eckoMb, GpaBypHO.
Burleseco ............................ drollig. Burlesque, comic. Cs 1oMopoMB.
Calando.............................. nachlassend. Relaxing (in loudness or speed).Ilocrenenno ociaétsas.
Cantabile .......................... singend. Singing - MIkeyue.
Ca.priccioso ......................... eigensinnig, launenhaft. Capricious. CBoeHpaBHO, KAIIPHSHO.
~Con bravura ....................... mit Mut. With bravour. Mymecrsenno, Gaecranre.
Conbrio....................... e mit Lebhaftigkeit. With vivacity, fire. PhsBo, Becedo.
Con calore, adore ............... mit Wirme. - With warmth. Cn mapoM's.
Con dolore......................... mit Schmerz. Mournfully. Cn rpyersio.
Con fuoco.......................... mit Feuer. With fire. Cs oraems.
Conmoto............................ mit Bewegung. With life. © Cb IBUmeHIEM.
Con spirito ........................ mit Geist. With spirit. Cb oxyureBIeHieMS.
Con giusto.......................... mit Geschmack. With taste. Co BEyCOM®. '
Crescendo, ——— ............ immer stirker werdend. Growing louder. Yennupad.
Deciso............................... bestimmt. With decision. Ystpenno, oTyerauso.
Decrescendo, ——— ......... abnehmend . Growing softer. OcaaGhBas.
Delicato, delicatamente........ zart. Delicately. Hbxno.
Diminuendo......................... vermindernd. Growing softer. Ynmenbmas.
Dolce, dolcezza................... sanft, lieblich. Softly. Cranxo, HbHO.
Dolento, doloreso................ klagend. Plaintively. Hamobwo.
Elegante ............................ zierlich, schon. With elegance. Usaurso.
Energico ............................ bestimmt, kriftig. With energy. duepruyuo.
Espressivo, espressione........ ausdrucksvoll. With expression. C® BrIpameHieMD.
Forte, /.......................... stark. Loud. CusbHO.
Fortissimo, g .................... sehr stark. Very loud. OueHb CHIBHO.
Furioso......................... wiithend, rasend. Furiously. Bhurenno.



Giocoso ... fréhlich , lustig. Gay, merry. *  Beceuo.
. ) g Y y
Grandioso ......................... erhaben grossartig. With grandeur. T'panniosno, BO3BEIIIEHHO.
schwer, das langsamste ) Tsseno, CaMbLi MEJVICHHBL
Grave ............................... Zeitmaass. | Heavy, serious. TOMITD. )
Grazioso, con grazia .......... anmuthig, mit Anmuth.  Gracefully. T'paiiosHo.
Largo ................................ streng, breit. Broad, slow. IIporsaskHo.
Larghetto....... FOTT etwas bewegter als Largo. Somewhat faster than Largo. Hemnoro munkeukys Largo.
g g
Legato........... ... ebunden. "Connected. Crasno.
; g
Leggiero........................... leicht . Light. Jlerxo.
g
Lento.............................. langsam. Slow. Mepnaenso.
Listesso tempo.................. dasselbe Zeitmaass. The same tempo. TOTb #e CAMBbLE TeMII'b.
Lusingando ....................... schmeichelnd. Caressingly. JscTUBO, JacKaTeNLHO.
gly )
Maestoso .......................... majestitisch. Majestically. - BeamuecTBeHHO.
] J Yy
Malinconico...................... melancholisch. Melancholy. MenarX0IUYHO.
Marcato............................ markirt. Marked. P¥3ko, orvyeranso.
Marziale........................... kriegerisch. Martial , warlike. BouncTBeHHO, MapIneo6pasHo.
Meno . ............................... weniger Less. Menpure.
Mezzo ............................... halb, mit halber Stimme. Half. Broarouaoea.
Moderato ........................... gemassigt. Moderate. Ymbpenso.
Molto................................ sehr. Very. OueHn.
Morendo............................. ersterbend . Dying away. 3amupas.
Mosso................................ bewegt. Moved. Cb nBpMKeHieM ..
Nontanto.......................... nicht zu sehr. Not too much. He ouenn, He Tak®.
Patetico............................ pathetisch. Pathetic. TlaTeTuyHo.
Piacere, a piacere, ad libitum nach belicben. At pleasure. Kaxs yrojHo.
iano, p .......................... schwach. oft. 7160, THXO.
Piano, hwach Soft CaaGo,
Pin.......... mehr More. Boixte.
POCO, poco a poco............... nach und nach Little by little. flocrenenxo.
Presto.............................. schnell. Very rapid. Brierpo.
Rallentando............... ... .. zogernd. Retarding. BaMenIss.
......................... scnerzend. ayI1u. rolicking . TINBO.
Scherzando herzend Playful, frolicking Iy
1C.........ooiiiii einfach. imply. 0CTO.
Semplice fach Simply IIp
Sempre ............................... immer. Always. Beerga.
Sforzato, Jf ........................ hervorhebend. Forced, marked. Bogbkaasa.
Smorzando ......... i, verloschend. Dying away. 3aMupas, OTyXad.
Sostenuto............. DEUTRUTTRI den Ton aushalten. Sustained, equable. Brigep:xusas TOHD.
Spiriteso............... U geistreich. With spirit. OnymeBIeHHo, ¢ Ly UIOH.
Staceato....................... gestossen. Detached. OTpsiBHCTO.
Strin gendo....................... beschleunigend. Hurrying. Yeropsd.
Tempo comodo................... bequemes Zeitmaass. Easy tempo (time). Vno6usil TeMIrs.
Tempo giusto ..................... angemessenes Zeitmaass. Appropriate time. HoxxoxAuii TemMs.
Tempo primo..................... erstes Zeitmaass. In the first time. TlepBhill TeMIT'B.
Tenuto........................ .. . . gehalten. Held. Brigepsxanno.
Veloce......... ... rasch. , Rapid. Brierpo.
Vivace : lebhaft, etwas langsamer Lively,somewhat slowerthan Beceio,nemuoromenmensbe

als Veloce.

........................ schnell umwenden.

Veloce.

Turn over quickly.

ybme Veloce.

BricTpo mepeBepHYTH.
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Vom Wirbel.

Ehe der Schiiler die Erlernung
desselben beginnt, muss er die
verschiedenen Accente und deren
musikalische Bezeichnung voll-
stindig kennen lernen.

Erste Ubung, um einen guten
Wirbel schlagen zu lernen.

Jeder Schlag muss eben so voll
und kriftig sein wie der Andere.
Der Schiiler achte mehr auf die
linke Hand, die naturgemass bei
jedem Menschen weniger entwickelt
ist wie die rechte; die Schlige
der linken Hand pflegen deshalb
immer matter auszufallen.

Ausserdem muss der Takt streng
innegehalten werden. '

Moderato.
() | |

On the Roll.

Before the pupil can begin
to learn the roll, he must have
become thoroughly familiar with
the different Accents and their
musical designations.

First Exercise in learning
to beat a good Roll.

Each single stroke must be
as full and strong as any other.
The pupil must pay special
attention to the left hand,which
with every person is naturally
less developed than the right;the
beats with the left hand are
therefore generally the weaker.

Besides this, time must be kept

strictly.

O 6apabaHHoil APoOuL.

YueHUKD, Tpexae wEMD WpH-
CTYIHTH Kb H3yUYeHin Oapadanuoil
JPoOIL, JOTKEHD XOPOIIO 0CBONTHCS
C¢h PA3TMYHBIMH YAapeHiaMu 1
IX'D> MYSBIKAJIBHBIMII 0003HaUE-
HigMHU.

IlepBoe ympasxHeHie, 4TOOLI
HAYYUTHCA XOPOIIO BEIGIBATH APOOH.

OxuHD yAapb KOXXKEeHD OBIThH
TaK'b e NOJOHD U CIIeH'D, KAK'D I
APYTOiL. YdeHUKD 0M:KeHD 0GpauaTh
ocobennoe BHUMaHie Ha JhBYyIO
PYKY,KOTopad y Kasgaro yeroBbra
He TaKh pasBuUTa, KaK'bh JbBas;
MO3TOMY-TO yAapsl JIbBoit pPyknm
OBIBAIOTS OOBIKHOBEHHO caabdbe.

Kpomb rtoro - cabayers crporo
co0JI0TATH TAKTD.

il

| L ]

& Roohtofsnd, LinkeHand. | — — — — 1 —
Righthand, lefthand.
IlpaBas pyka, AbBad pyKa.
— | | [r— f— p— p— )
— = — - — — —
0 — el = = — ] ™
& p— — i — - — i
— | = | | I—N — —
e o i
= = —— — — ——
{ = = = = | = = = __| — = ||
e e o i
o = s ] = = == = = = =
4 = —| | - = = = = = || —I
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2.Uebung. 2nd Exercise.
/) i | | |

2-0e YnpaskHeHie.

| |

E\3V4 I 1 1

v ¥ T |

r
'

)\ | = = =
Y 4% Y [ @] [ @] (@ ]
» v »
R e R —a SR
/)
O O (@) .,
> = > ]
Z Z Z
Der vollstindige Wirbel fiingt | The Long Roll begins pp close Horuupin ygaps HauunHaeTes

ganz am Reif pp an, wird nach
der Mitte des Trommelfells zu. ——
erescendo bis -zum grossten ff
anwachsend mit einem kurzen
Schlage beendet, z.B.

S

to the hoop, advances crescendo

towards the middle ——,

swelling to the grandestff, and

ends with an abrupt stroke.
E.g.

COBEPIIEHHO Y 00012 pp, yBeIUYH-
BaeTCd 10 HATIPABJEHI0 KH LEHTPY
6apabana crescendo —, BospacTad
no moxwkifuaro, 1 oKaHYHMBaeCTCH
OTHUMD YAAapOM'B, HAID.

{9 [®)

.

™
et
oy
g

<Yy (]
yA

()

Sl
A\V\ Y

ot
PPP® »

AL\
AV
A\\\Ys

mf S y/A

ﬁ?é : — ﬂ

Ebenso um;gekehrt; anfangend
mit ff von der Mitte bis zum
Reif, abnehmend bis zum pp.

Also conversely, beginning in
the middle ff, and retreating

towards the hoop to pp.

TouHO Takske Ha060POTH: HAYIIHAACH
BB ueHTpb OGapabaHna ff, o Ha-
npaBieHilo KB o06oxy yaaps

/ ocaa6bBaTs 10 pp.
A () <y (%) () <Xy Y (@) - > ﬁ - H
» - i i » i
1 = Z L - 7
Y rF Vi J? nf? P2 w?%  pw?

71606
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Verschiedene Bezeichnung Various Notation Pa3anynbia 0603HaveHid

des Wirbels. of the Roll. 6apabanHoi Apobu.

Die erste Bezeichnung wird fiir | Inthis School the first mode | Jlifi HACTOAMIEH IKOIBI COXPAHEHO
diese Schule beibehalten werden, | of notation will be employed, | IepBoe o6o3HadueHie, Takhs KaKb
weil sie sich besser markirt und | because it is more marked, | ono pb3ko BeIbagerca M 0 Ha-
auch heut zu Tage am meisten | and is now-a-days in most | CTOAIAro BpeMeHNI dYalle Beero

angewendet wird. general use. ynorpebasercs.
1.
A 9 [® ) (@ ] Q F 4 F [# K] F_*-‘n‘-‘“? [#) 74
&
o 5 &+ + — :
Ié C— ) Flp  — 2 — 7 ) e y d—
1] | 1 1 1 1 T
) — i 1 I B
3.
’ /
ph.
& — == Z £ Z
/)5‘ e e . e e e
ANI V4 }l 7 7 r ] 7 r IF |
1 i T i |
06- ANy AMY A AV ANV AV
ot —t = e F
D) I 4 ] !

Die verschiedenen Taktarten. The various kinds of Time. O pasauunaro poga TakTaxws.

Die gebrauchlichsten Taktarten In music there are various | Bb Mysuirb umbiorea cabpymongie

in der Musik sind folgende: kinds of Time, as: POABI TAKTOBD:
0 alla breve I /) /)
g I ¢ g 16 1
VS ] N 2 A y R V) ]
y] [ £ an Y A | £ a0 T A [ £ a0 W) 1
BNV ANSVARZ 3 | IANSV.AREZ 3 AVl ] 1}
Y Vier.Viertel Takt. ¥ Drei_Viertel Takt. Y ZweiViertel Takt. Y Zwblf-AchtelTakt.
4/4 time. 3/4 time. /4 time. 2/8 time.
UeTsipe ueTBepTU TAKTA. Tpu 4eTBepTH TAKTA. J[3t 4eTBepTH TaKTA. JrbHARIATS BOCHMBIX'D TAKTA.
() /) /) 4}
¥ O i {3 o 3 ) A
V "y V .S 0 ) VS 0 ) Y . u
Y Q [ £ YN A [ £ an W) N £ anY
AN ® ) ANSV.ARZ 3 ANS VA& ] 7
v Neun-Achtel-Takt. v Sechs-Viertel -Takt . ®  Sechs-Achtel-Takt. ¥ Drei-Achtel-Takt.
9/8 time. 6/4 time. 6/8 time. I8 time.
JeBATH BOCHMBIX'S TAKTa. IecTs yeTBEpTEH TAKTA. IllecTs BOCHMBIX'S TAKTA. TpH BOCHMEIX'B TAKTA.

7.1606
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Beispiele
in allen Taktarten.

Es ist von der grosstenWichtigkeit
fiirden werdenden Tambour, den
Takt streng einzuhalten und die
vorkommenden Pansen genau nach
Vorschrift auszuzihlen.

Examples
in all Measures.

It is of the highest impor-
tance for the rising drummer
to keep time strictly, and to
count the rests whichmay occur
according to directions.

TIpumbpsl
B'b pas3/JMIHaro poga TakTaxb.
Jlas HaumHaomaro 6apadaHuiika
OueHb BAKHO 30pPKO cIBIUTH 3a

TAaRKTaMII I CTPOTO BBICPHNBATDH
NPeANNCEIBAEMBIA ILaY3bI.

Largo.
1234 2 2
T X o 4 | T --ngﬂp::;::@p:g:gp:
PR =5 AR —
P . 7 4 12 3 4
CVR 4 X (D) e o
! W 1N | 7 L - £ /IR . I ———]
7 == 7 - =
) 1 3 3
# P r 4 - il Y] -
L%! 1L ¢ | ] — 1 ? Vi - ] ﬂ
p cresc. - - - - - N _ Vi ‘
Andante con moto. .
0 3 A 3 3 £A 4
y 4 | |
e R
VA

Maestoso. P
@:@F M T — B =
e S == ===g L)
S p mf
e T e T e T A A
e —# ___“.* ] ] — - = - T— ‘
—T—fh b & pﬁ) 6'7'6«5'0?;- ”--__—_—? f
3 A A A A
#::[ s e
oL e TR T RE Ee e
nf /A
Tn . .
G e erir i i e g
Z 1] o s e S ——— = ]
“wf B PP S b
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Moderato.
1 - .
7
eie e ‘
7 v y 17
7 Y
R__ 3 2
R ey s L [T o
& - i e
p— T i —— L g
3 4
T e e a e E
7 j - ] 1 L —
Y e e e e — —
mf 'f
3 A A

/ B N N NS | I R I lid 1/ W
= et — T |4
3 3 H
: e e e ie 7 o
34 11 | / 1 I
NES=EE=S & e LA e o e =
Jz pp  Ccresc. - - - - f

Zu Trauermirschen wird die Trom-
mel gedampft, indem man ein
Tuch oder Flanell zwischen den
Timbre (Darmsaite) und das untere
Fell einschiebt, so dass die Saite
das Fell nicht berithren kann.

For Funeral Marches the drum
is muffled by introducing a
piece of cloth or flannel between
the snares and the lower head,
so that the snares cannot touch
the skin.

Trauermarsch. Funeral March. Iloxoponusiii Mapms.

IIpw moxopouHOM Mapirk 3BYKH
6apabana ymeHpmaipoTcd THMB,
YTO MeKIY CTPyHAMH TIOXATaloTh
CYRHO WJIH oJaHeJab, a HIKYpPY
BJBUTAIT'H, TAKD YTO CTPYHA He
MOJKeT'h COIPIKAcAThCd €O IIKY-
pou.

Maestoso.
h 17 7

—A

L

[ ¥ 7] o]
Vi

17 1 VA
4 14 r

X

Marsch D.C.al Fine.
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Tempo di Marcia. (Allegro moderato.)

7l 77

-~
'
\IES
Y (>
1 g
>
>

el
b
i
K

S F ——

Allegro agitato.
) 1234

s Y =T :
1 1 ] I I I O | 1 1/ I T 1T 1 I
[))] ? f ] ] | ! | [——= i Y 1 == 1
I S
0 A 9 -
@:‘EL EESSEESEe sl e
I T T 1 I Vi 1 I 1 1 I T—1 |
] i [ I I # | f T i pll T

) A A
#p‘%_@,—l@_—;z!é;ﬁ, ] o frhr e

o ' () L T - Ty
Y7 T I 1 L - 1 I 1 T I T A L1 11 7 7
¢ 7 T T » ; ™ 1 w I I ™ I ? z z z

Geschwind Marsch. Quick-step.  Cropsiif Mapurs.
N, A A LA X X \

@ é% 0 | I ; ] N | S ) O Y O I DO T ! ﬁ
[J) === I T - ™ nad | o | i i T

0 N \

N3 AN S AN N B A M O I A | | | 1T
T J B — s e — === T | T
/) A_A A A

AN

7.1606
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D.S. al Fine.

Trio.
| | 1 I Hll T 1 l; _% I[ ]r }
.J j,l T 1 pT1 i l l LI | T T
A A A 1
AN}V, J . T 111 1 | 1 ‘H 1 [ 1 I | 1 II
) H\l LI B B 1 T ! T T L [ T 1 1
A_A
e ——— = ]‘10'; % = 1!0{ } =
'fz" ‘IZ
i A A A A
ﬁauu I = = = ———
f Sz Marsch D.C.al Fine.

" Allegro vivace. 1 : 1
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Allegro con brio.

| 1 2 1 2
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Tempo di Valse. N°1.
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Quadrille.
Allegrx). . A . 9
3 3 A A A_A
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Maestoso.
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Andantino quasi Allegretto.
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| Tempo di Mareia.
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Deutsche Miarsche fiir Pfeife und Trommel.

German marches HiMmenkie mapmmn
for Piccolo and Drum. - A ®ISHTHI ¢b GapaGaHoMb.

Beim Priisentiren werden geschlagen die Mirsche N° 1-4.
N¢ 1. Marsch. (Altpreussischer Grenadier-Marsch.)
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=80.

N°3 a Marsch.
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N° 5. Bei dem Parademarsch in Ziigen, Kompagniefronten und in Kompagniekolonnen (Armeemarsch).
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N?6. Locken (zum Marsch NO 5).
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Das Einfallen der ankommenden Pfeifer und Tamboure beim Parademarsch in Ziigen,Kompagniefronten und Kompagnie -

kolonnen. Iy 2 ‘?
o 2s0n fERECL e £2
k 9 — o9 0 -
g v - N fl ﬁ- ?Fl) f& o — ¥q.ﬂ' — flf§ 1 in ﬁ’T'
M [ ] y ) f & i | AN D 4 1 | E I va 1 4
V4 r S 4 [ IV . T 1 1 1
A\NY - ¥ B 1
/) > O W N == = = [N VR S A N
Y ‘TE i Sniain : @ = L e
(4 i e/ &
AN}V 1 1/ 1 1/ 1 J 1 /1 17 1 L1
() ! LA A I A f f — Y 11

Z.1606



30

N°'7.Bei dem Parademarsch in Regimentskolonne.
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N°9. Locken mit Einfallen der ankommenden Pfeifer und Tamboure beim Parademarsch in Regimecutskolonne .

J'=1}4—l —~ ?‘. /:?\
3, eg fr oo s, 00 £LLER2, ,, 2e ..
1 / ; } / } 1V} LL 1 | - i : 17 ; i I'/ : ;
i U i e r——p ,
= = Ay A I\ A = =
- ] ! Tt i
[ T l T I [
Das Einfallen. e ® 3 PU
04 o 52, o8 ECEL 22, £L oe sa,0f PP
i ¢ r~r v Ha T&——&g—ﬂ—ﬂl’{ —_ '
(!‘ 7 e [/ & il‘ [ | I % _[7/ '
Q 5 n _ U W = = Ak A
o e - v I aipoasnin : 2 it
T | l'/ } Ir/ l[ Ir/ I' 1 11 Vi

7.1606 .




kT T

31

i8° 1.:. Marsch beim Vorgehen.
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N° 11. Fahnentrupp.
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Da Capo.

 N°12. Todtenmarsch.

Wenn die Leiche aus dem Hause kommt,wird prasentirt. Die Tamboure schlagen dazu den gewdhnlichen Marseh mit
gedampften Trommeln, die Pfeifer blasen nicht, die Hoboisten blasen einen Choral,ohne die Instrumente zu dimpfen.
Wenn die Parade antritt und wihrend des Marsches schlagen die Tamboure den Todtenmarsch ,die Hobisten blasen
nur Choriale.
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Der Regimentstambour giebt nach dem Wirbel,sowie zwischen jeder Strophe des Chorals das Zeichen zum Locken.
Befinden sich keine Hoboisten bei der Leichenparade,so blasen die Pfeifer den Choral. el X
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Sonstige Stiicke fiir Pfeife und Trommel.

N21.Locken zum Zapfenstreich.
N > "N > _ i > )

N¢ 22 Zapfenstreich. Der Pfeifer kann auch abwechselnd NO 2D blasen.
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N° 3. Locken zum grossen Zapfenstreich.
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*) Der Regiments-oder Bataillonstambour giebt zum Wirbel simmtlicher Tamboure das Zeichen,und winkt ebenfalls ab;der Solo-
~ Tambour und Pfeifer halten aber den Wirbel um ungefihr die Hilfte linger aus und geben den letzten Ruf allein;wie angemerkt ist.
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N° 4. Grosser Za.pfenstreich. (Spielt die Musik,so blasen die Pfeifer nicht.)
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Diese Takte werden bis zum Tutti im Stehen geschlagen.

Alle Tamboure.

Ein Tambour Solo.
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N 5. Zeichen zum Gebet.
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Der letzte Wirbel wird sehr stark angeschlagen und nimmt decrescendo bis zum dussersten piano sein Ende.
N°6. Abg&hlagen nach dem Gebet.
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N° 8. Vergatterung der Wachtparade. Der zweite Teil wird der Abkiirzung wegen nicht wiederholt und

vorher das Locken N9 1 geschlagen.
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N° 9. Absc]ilagen, zum Marsch ohne Tritt oder
zum Auseinandergehen,z.B. einer abgeldsten Wache.
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N°10. Abtrupp der Wachen.
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N¢ 1ﬁ Generalmarsch fiir den Tambour.
= 80.

N°12. Feuerlarm fiir den Tambour.
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